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1. Introducción
La cerámica continúa siendo uno de los  materiales más característicos de nuestra cultura medi-
terránea, formando parte de cualquier ambiente constructivo que seamos capaces de proyectar.
La versatilidad de un material tan noble, y la constancia en la investigación y el desarrollo de este
material, ha supuesto que de un tiempo a esta parte haya recuperado el lugar que le correspondía
por derecho propio, siendo de nuevo un elemento predominante en las fachadas de nuestros edi-
ficios y convirtiéndose en un revulsivo para investigaciones proyectuales de arquitectos de afa-
mado prestigio como Patxi Mangado, Alejandro Zaera, Enrique Sobejano y Fuensanta Nieto o
Miralles y Tagliabue en sus últimas realizaciones. No conforme con ello, y gracias a esa continua
investigación, ha salido a la calle manifestando su óptima adecuación en forma de pavimento,
como así lo atestigua el Paseo Marítimo de la playa de Poniente de Benidorm, reciente Premio
Cerámica de Arquitectura , obra de Carlos Ferrater desarrollado en colaboración con el Instituto
de Tecnología Cerámica ALICER.

Sin embargo, existe también una realidad aún mas difícil de obviar, y es la imposición casi 
obligatoria del empleo de dos términos en nuestro discurso arquitectónico: crisis y sostenibilidad.
De igual forma que no podemos negar el duro momento en que se halla el sector cerámico, con
un descenso de producción casi del 50%, no podemos mirar para otro lado cuando hablamos del
nuevo estado de la profesión del arquitecto. Es por eso que se hace más necesario que nunca
inculcar en los arquitectos del mañana la necesidad imperiosa de innovar. Lejos de amilanarnos
ante esta nueva realidad, las Cátedras Cerámicas plantean una nueva vuelta de tuerca, poniendo
toda la carne en el asador y dando a conocer toda la capacidad imaginativa de nuestros 
estudiantes, cuya creatividad, entusiasmo y ganas de mejorar el presente son sin duda la mejor
de las recetas para superar la crisis.
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El otro término quizás más empleado en nuestras escuelas es la sostenibilidad. La eficiencia
energética, la calidad y el confort térmico, el aprovechamiento de energías renovables o la
regulación de temperatura mediante inercia térmica de elementos arquitectónicos 
contribuyeron en cursos anteriores a realzar el poder funcional, estético y tectónico de la
cerámica. Los resultados obtenidos y la buena acogida del enunciado trasmitida por los
alumnos, han hecho que este año volviéramos a proponer seguir trabajando en pro de una
mayor sostenibilidad cerámica.

El objetivo último de este curso ha sido aunar esfuerzos para que el trabajo con ambos 
términos desencadenara en propuestas capaces de innovar nuevas aplicaciones de los 
materiales cerámicos en soluciones arquitectónicas sostenibles. 

Echando la vista atrás, cuatro años de labor docente en el Taller Cerámico de la Universidad
de Alicante han dado para mucho. Lo primero y lo más importante, sin duda, el derroche y
entusiasmo puesto por los más de 300 alumnos y sus cerca de 120 propuestas que, desde la
primera edición con el proyecto Porcelagas del año 2005, han demostrado la versatilidad de
un material tan noble. Propuestas que han trabajado tanto en nuevas aplicaciones como en
soluciones de ocultamiento o integración de sistemas, reciclaje de agua, eficiencia energéti-
ca, superficies radiantes, etc. La objetividad y el compromiso de los trabajos de los alumnos
ha empezado a dar frutos, generando diversos reconocimientos en el concurso Indi en
Cevisama y estando dos proyectos en proceso de patente. 

Paralelamente al trabajo de los alumnos, el ciclo de conferencias Cerartec ha acercado la
obra de profesionales como Sol Madridejos, Guillermo Vazquez-Consuegra, José González
Gallegos y Carme Pinós, entre otros, que se sumaban este año a los casi cuarenta arquitectos
de reconocido prestigio que han pasado por nuestro taller, comprometidos con la investiga-
ción y el uso de tecnologías innovadoras, especialmente en el campo de los materiales 
cerámicos.

Fruto del trabajo desarrollado por los setenta y cuatro alumnos de esta edición, presenta-
mos la cuarta publicación del Taller Cerámico de Alicante con un total de veintiséis equipos
entre los que se encuentra la última mención de los premios Indi en Cevisama 2010.

1. Introducción
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2. Temática
En la Cátedra Cerámica de la Universidad de Alicante hemos creído conveniente continuar con el
esfuerzo por investigar en la integración de los materiales cerámicos en soluciones 
arquitectónicas sostenibles.

Conocer el impacto que se genera en cada etapa del ciclo de vida del material cerámico permite al
alumno una mayor implicación para optimizar y hacer más sostenibles los procesos. Desde la 
extracción de la materia prima hasta la salida del producto de fábrica, su transporte y puesta en obra,
su uso, su mantenimiento y su deconstrucción y fin de vida, son herramientas proyectuales suscep-
tibles de ser reconducidas hacia una mayor sostenibilidad.

La primera toma de contacto de nuestros alumnos con la cerámica se hace con la visita que 
realizamos a principio de curso a las fábricas Colorker, Keraben y Apavisa, en Castellón. Los 
alumnos entran en contacto directo con el material y conocen de primera mano no solo sus 
enormes posibilidades sino también la realidad de sus limitaciones.

A partir de este primer acercamiento al proceso de elaboración, el alumno comienza un recorrido
propositivo de planteamientos que contribuyan al ecosistema urbano, proponiendo diseños cuyo
almacenamiento, transporte y puesta en obra sean más eficientes, una mayor reducción de 
costes mediante la prefabricación o industrialización, sistemas pasivos de acumulación 
energética, almacenamiento y reutilización de agua de lluvia, etc., que posibiliten reducir el impacto
ecológico y alcanzar una arquitectura más sostenible. Cada uno de estos conceptos de trabajo se 
desarrolla en diferentes aspectos constructivos, no cerrándose vía alguna de estudio. El fin es tan
importante como el proceso selectivo de las razones que llevan  él y, desde este 
posicionamiento, el alumno desarrolla nuevas aplicaciones en el uso de la cerámica, pudiendo 
concluir formando parte de un nuevo sistema de acondicionamiento de paredes, techos o 
fachadas, conformando una pieza de mobiliario urbano o desarrollando pigmentos luminiscentes en
su acabado. 

Se trata, en definitiva de la búsqueda de un mayor protagonismo de la cerámica en el proceso 
constructivo de materializar ideas, abandonando el concepto del material como simple capa de 
acabado y situando sus características técnicas como principio generador de nuevos planteamientos
sostenibles, fomentando en nuestros estudiantes una metodología de trabajo que les lleve a 
desarrollar en el futuro una arquitectura más ecológica y en armonía con su entorno.
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El punto de partida de este curso era conseguir alcanzar el gran nivel de ejercicios de cursos anteriores, apa-
rentemente sencillo por la experiencia de desarrollar por segundo año la temática de 
CERÁMICA & SOSTENIBILIDAD, pero con una carga importante de responsabilidad por el riesgo a caer en la
repetición y la monotonía. Se trataba de mostrar al alumno a aproximarse al proyecto de forma diferente,
aprendiendo de lo desconocido y alejándose de lo conocido, lo que sabemos hacer y de lo que no podemos
seguir aprendiendo.

Creemos esencial que los alumnos desarrollen trabajos de investigación reales, orientados a nuevas aplicacio-
nes de uno de los materiales mas clásicos de nuestra arquitectura mediterránea: la cerámica. Que conocieran
su innata sostenibilidad intrínseca a su durabilidad, casi nula degradación y reciclaje, y potenciaran el resto de
sus cualidades en pro de un mayor empleo de sus prestaciones en campos aun por investigar.

Un punto de partida, el acondicionamiento de espacios arquitectónicos resuelto a través del uso de materiales
cerámicos, para un sin fin de soluciones de integración, reducción de los consumos energéticos, aumento de la
inercia térmica allí donde sea susceptible de atemperar los cambios climáticos, limitación de ganancia solar
disipando el calor producido en el interior, mejora de enfriamientos mediante el uso del efecto botijo, etc. Su
buen comportamiento ante la humedad, el bajo consumo energético, la escasa absorción de agua en otros
casos, la higiene o el escaso o nulo mantenimiento,... son sólo algunas de las razones que nos invitan a profun-
dizar en este proyecto Cerámica & Sostenibilidad.

De forma paralela, queríamos potenciar otros objetivos que han sido formulados en anteriores cursos acadé-
micos de la cátedra cerámica, ligados a los requerimientos de la futura convergencia europea:

1. Innovación y no aplicación de muestrarios de soluciones constructivas.
2. Integración de los conocimientos técnicos en fases proyectuales.
3. Trabajo en equipo. Vivimos en un tiempo de trabajo en equipo en el que la suma responde 
mejor a la compleja realidad actual.
4. Integración de dos disciplinas estrechamente relacionadas en el proyecto arquitectónico, como 
son las instalaciones y la construcción.
5. Relación directa de las empresas en el proceso, con posibles futuras aplicaciones de las soluciones 
aportadas.
6. Seguimiento y evaluación periódicos de los trabajos, con carga importante dentro de las respectivas
asignaturas.
7. Premio de aquellos trabajos más brillantes, y la posibilidad de ser desarrollados en fases posterio-
res a través de convenios específicos con el ITC y las empresas del sector.

3. Objetivos





16

4. Lineas de trabajo
En una clara apuesta por lo que las nuevas tecnologías
pueden aportar en el itinerario hacia una arquitectura
más sostenible, hemos continuado las líneas de inves-
tigación que integraban materiales cerámicos tanto
con sistemas de acondicionamiento pasivo como con
nuevas tecnologías y sistemas activos, sin pretender
orientar a los equipos de trabajo hacia puertos en los
que los aspectos formales o estéticos prevalecieran
sobre los funcionales o eco-tecnológicos.

Acometer soluciones constructivas o de 
acondicionamiento de carácter sostenible abrió un
amplísimo abanico de aplicaciones en el curso pasa-
do. El espectro de actuación en las líneas de trabajo
resultaba difícil de acotar en nuestro taller, pero lo
podríamos incluir en cualquiera de los aspectos 
básicos de evaluación de la arquitectura comprometi-
da con el paradigma de la sostenibilidad: 

SOSTENIBILIDAD SOCIAL
Calidad ambiental de los espacios habitables
Salud y biohabitabilidad
Accesibilidad universal
Flexibilidad y versatilidad

Servicios comunes.

SOSTENIBILIDAD AMBIENTAL
Eficiencia energética: De respuesta activa o pasiva
Agua y vegetación

Recursos

SOSTENIBILIDAD ECONÓMICA
Innovación
Valoración de los costes en el ciclo de vida del conjunto del
edificio.

A través de la línea de la sostenibilidad social, y con el
ánimo de preservar la salud de las personas en los
ambientes urbanos, se han planteado algunas ideas 
de innovación para contrarrestar el efecto de la ioni-

zación a través de filtros cerámicos. Se han resuelto
también algunos sistemas de recogida de agua de
lluvia en fachada para zonas desfavorecidas a través
de piezas especiales de cerámica, con la consiguiente
reutilización para riego por goteo en fachas vegetales,
con un interesantísimo trabajo en piezas singulares y
en la resolución de encuentros de esquina. Otra línea
ofrecida y adoptada por algunos equipos ha sido la
creación de mobiliario urbano con capacidad de 
captación energética y climatización ambiental
mediante circuitos de agua a través de la cerámica,
propuestas de máxima optimización desarrollando un
sistema complejo a partir de una sola pieza, o siste-
mas estables beneficiándose del proceso de ejecución
en extrusión. 

Desde la sostenibilidad ambiental, la eficiencia 
energética ha sido uno de los retos más abordados
por los equipos. Se han buscado soluciones de facha-
da vegetal para reducir las cargas térmicas y refrescar
el aire de ventilación, parasoles de accionamiento por
sistema domótico para el control de iluminación 
natural y posible captación de energía solar térmica y
fotovoltaica, muros trombe cerámicos para latitudes
centroeuropeas, etc. Otras soluciones abordaban la
utilización del efecto botijo para refrescamiento de
espacios, y el acondicionamiento a través de superfi-
cies radiantes, ya sea por folio radiante o por tramas
capilares, integrando la cerámica como material de
acabado por sus inmejorables condiciones de imper-
meabilidad, resistencia al impacto y durabilidad.

La sostenibilidad económica estaba presente en la
gran mayoría de los veintiséis proyectos que a 
continuación os presentamos, justificándose en cada
caso en la utilización racional de los recursos, la 
economía de medios, la consideración del mínimo
mantenimiento y la reutilización o la reposición que el
empleo del material cerámico permite.

Víctor Echarri Iribarren

Director del Taller Cerámico de la UA
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5. Premios
Tras la introducción a lo que fue el marco de nuestro trabajo
y la exposición de las veintiséis propuestas, llega el 
momento de mostrar en las siguientes páginas los trabajos
premiados por el jurado. Este estuvo integrado por el 
ceramista Antoni Cumella y tres arquitectos de reconocido
prestigio internacional: José González Gallegos, Guillermo
Vázquez-Consuegra y Fermín Vázquez. Los cuatro, además de
su trabajo profesional, desarrollan labor docente en otras
Escuelas de Arquitectura y formaron parte del ciclo 
CERARTEC impartiendo una conferencia sobre su pensamien-
to arquitectónico organizado desde la Cátedra.

El jurado de la 4ª Edición de los premios Ascer del Taller
Cerámico ’09 de la Universidad de Alicante quiso, en primer
lugar, agradecer a todos los participantes el gran nivel de los
trabajos presentados y la gran variedad de soluciones 
arquitectónicas planteadas, agradeciendo el esfuerzo y la
energía desbordante de esta edición. Tras manifestar lo 
complicado que había resultado la elección de 5 equipos
debido a la gran variedad de soluciones que desarrollan
mobiliario urbano, fachadas, elementos de mejora de la cali-
dad de espacios, elementos de acondicionamiento pasivo,
etc. se seleccionaron 7 trabajos para la exposición oral.

Se resumen a continuación estos siete trabajos en mayor
profundidad en cuanto a objetivos, solución técnica e 
integración de los materiales cerámicos.
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SONORAMA
ORÍGENES
Entendemos la contaminación acústica como parte intrínseca de la sostenibilidad desde el punto de partida de
que supone un tipo más de factor nocivo para el medio. Las hueveras usadas en las paredes de las salas de 
ensayo junto a los espejos cóncavos usados en la II Guerra Mundial, nos sirven como referencias detonantes del
proyecto.

PRINCIPIOS FÍSICOS
Los volúmenes en los que inciden las ondas sonoras están compuestas por un casquete esférico y un tronco de
cono. Ambos volúmenes están diseñados para optimizar la pérdida de energía del sonido, las repetidas 
reflexiones producen dicho efecto e impiden que la onda llegue al receptor.

CONFORMACIÓN
El proceso constructivo para la obtención de la pieza cerámica en cuestión consta de varias fases:

1.- Por medio del prensado se consigue la plancha base, que consiste en una lámina rectangular, de 
90x150 cm de 2 cm de espesor, con una serie de orificios de medidas y situación preestablecidas por Processing.

2.-Mediante un doble colado obtenemos primero los casquetes esféricos, segundo los troncos de cono, y 
posteriormente se unen en el proceso de cocción para configurar los volúmenes modulados.

3.-Por último, sobre la plancha base se colocan los volúmenes obtenidos, cada uno en su lugar correspondien-
te, gracias a una junta elástica entre ambos, configurando así la pieza final.

SISTEMA CONSTRUCTIVO
Las piezas se colocan tanto en paramento vertical como horizontal en dos fases:

1.- En primer lugar se sitúan los preanclajes distantes entre sí una longitud determinada en la superficie 
deseada mediante fijaciones mecánicas.

2.- Se fijan mediante tuercas los anclajes de la pieza con los preanclajes ya colocados. De este modo las piezas 
quedan correctamente fijadas al paramento y debido a un sistema de bastidor y rótula pueden ser orientadas
manualmente para optimizar sus cualidades acústicas.

1er Premio
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BOSQUE CERÁMICO
Para la formación del bosque cerámico queríamos una pieza independiente, autosuficiente y versátil, sin olvidar el
concepto de sostenibilidad. De ahí surgió la idea de pérgola, elemento que protege del Sol durante el día y de la
intemperie durante la noche, y que conforma un lugar de encuentro social. Esta pérgola podría transformarse en
fachada o cubierta según su posición y método de anclaje.

El empleo del material cerámico como elemento de paisaje urbano era muy sugerente, formando una pérgola 
dinámica, adaptable a diversas soluciones gracias a la versatilidad de la geometría elegida, el triángulo, y al sistema
de sándwich empleado para la ejecución.

A modo de vestido adaptable a cualquier geometría, la piel de escamas cerámicas que forma la pérgola muestra 
cierta ligereza, gracias al tensado de la estructura auxiliar. Para producir la sensación de ligereza era preciso estudiar
el tamaño del elemento que generaba la pérgola, siendo finalmente una pieza cerámica porosa sin tratamiento
superficial con bajo coeficiente térmico y un peso de 5 Kg para su mejor manejo por un operario.

74
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CONSTRUYENDO CON PECES
Una serie de piezas cerámicas componen fachadas con multitud de posibilidades. Su
diseño formal permite el juego con sistemas de mosaico abierto a la imaginación del
proyectista. Su versatilidad a la hora de contener diferentes materiales aislantes es la
responsable de la colaboración con la sostenibilidad del edificio. La geometría de las
piezas le otorga la versatilidad al sistema de mosaico. La imagen muestra la 
posibilidad de cambiar la orientación de las piezas en los cambios de dirección.

PIEZAS
Pieza cerrada: Pieza que se presta a contener diferentes materiales aislantes que
incrementen la inercia térmica del cerramiento.
Pieza abierta: diseñada para situarse en los lugares más accesibles con el fin de 
convertirse en el jardín de los usuarios.
Piezas especiales: solucionan encuentros con paramentos tanto verticales como
horizontales.

SISTEMA DE ANCLAJE
Sistema existente de casa comercial de perfiles metálicos horiz ontales.

5. Premios
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¿JUGAMOS A LAS TROMBETAS?
MURO TROMBE
El muro Trombe es un sistema  pasivo de recolección de energía solar de forma indirecta, que se utiliza para el calen-
tamiento interno de casas, utilizando transferencia de calor.

Este muro  trabaja  absorbiendo radiación solar en la cara exterior  y transfiriendo  este calor  a través de la pared
por conducción. Consiste en una pared gruesa, de unos 20 - 40cm y un cristal a unos 20 - 50 cm delante de ésta, 
generando una cámara de aire entre ellos. El muro absorbe calor y el cristal no lo deja escapar, creando un efecto
invernadero.Este muro tiene aberturas en su parte superior y en la inferior, de modo que el aire frío del espacio 
interior sale por los orificios de cota inferior a la cámara de aire, allí se calienta, y entra por la zona superior.  Se con-
sigue así un calentamiento del espacio interior sin necesidad de aparatos eléctricos de calefacción, sino de forma
pasiva y por tanto, sostenible.

MURO TROMBETA
El criterio básico  para dimensionar un muro de Trombe es que éste transmita a lo largo del día suficiente energía 
térmica (calor). Esto supone que la energía trasmitida por el muro debe ser suficiente para mantener una 
temperatura media en el interior de 18°C a 24°C durante 24 horas. De este modo, el muro responderá a los siguientes
parámetros: espesor: 20cm y material: hormigón.

Trombetas: Planteamos un conjunto de piezas cerámicas con referencia formal de trompeta. De modo que éstas se
encuentran en las perforaciones del muro, quedando la parte mayor atrapada en la cámara de aire. Las trombetas
pueden moverse manualmente a gusto del usuario de forma que, pegadas al cristal, no dejan pasar el aire y, separa-
das de él, permiten el flujo.

Orificios: Para el dimensionado de los orificios no hay un parámetro especial, pero el área de éstos debe ser suficien-
te para garantizar un flujo uniforme y constante, sin producir movimientos fuertes del aire circulante. Se sugiere que
debe tomarse  como superficie total de las perforaciones de una hilera, aproximadamente 1dm2 por m2 de muro.

Con este dato y, sabiendo que la máxima longitud de la fachada ha de ser de 8m para que se consiga calentar el 
espacio interior, proponemos 16 “trombetas” en la parte superior y otras 16 en la parte inferior, con un diámetro de
10cm de abertura, de modo que conseguimos que la superficie perforada sea aproximadamente de 1dm2 por m2 del
muro.

Por otra parte, los orificios de un muro Trombe, para que éste funcione, deben estar a una distancia mayor de 1,5m
entre ellos y, como se puede observar, el muro Trombeta separa sus trombetas 1,8m.

5. Premios
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1000 PARA UNO
PROYECTO

El elemento consta de dos tipos de piezas prefabrica-
das que conforma mobiliario urbano o para interio-
res: una pieza cerámica a modo de barra y una pieza
metálica de articulación. Esto da lugar a que la unión
entre estos dos tipos de piezas (barra y articulación)
pueda adoptar muchas posiciones y formas, según los
usos y requerimientos a los que se quiera responder.
Además, llegado el momento y si se quiere cambiar el
tipo de mobiliario urbano, un operario (en el caso de
mobiliario urbano) o el propio usuario puede aflojar
las articulaciones (sirviéndose de una llave 
dinamométrica) y girar las barras, adoptando nuevas
formas. Acabados: La pieza prefabricada cerámica
puede adoptar infinitos acabados y motivos por la
propia técnica de impresión y acabados que ofrece el
material cerámico.

FICHA TÉCNICA

Material de la barra: Gres porcelánico.
Forma de moldeo de la barra: Colada. 
Tensión de rotura: 30 N/mm2

Absorción al agua: 0,1 % (apto para exteriores)
Carga de rotura: 2200 N
Abrasión U.G.L. (material sin esmaltar): 110-160 mm3

Resistente a la helada
Resistencia química
Volumen de barra:  720 cm3

Peso de la barra: 1,44 kg

Material de la articulación: Acero inoxidable AISI 316  
Tensión de apriete: 12 N.m. 
Arandela de EPDM de distintas dimensiones. 
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ESCAMAS CERÁMICAS
La pieza posee las siguientes características físicas: superficie: 225 cm2 , volumen total: 900 cm3, volumen sólidos:
480cm3, volumen huecos: 410cm3, peso: 480 g.  El proceso de fabricación de la misma es mediante moldeado, siendo
el acabado un vidriado de distintos colores, que generan una banda cromática continua en toda la fachada. La pieza
mantiene su estabilidad mediante el perfil cilíndrico de acero que pasa por su eje. A su vez, en el momento del giro,
y como sistema de fijación (en previsión de reparación) cada pieza tiene en su base inferior 4 nervios que se encajan
en la parte superior de la pieza siguiente, asegurando así la homogeneidad del giro, y la estabilidad del conjunto 
frente al montaje y desmontaje del sistema.

Las piezas se agrupan en módulos, los cuales se manipulan tanto manualmente como mecánicamente por el usuario
desde el interior.  Es pues, éste, el que controla la rotación de las escamas cerámicas, variando de modo directo, el
aspecto que la fachada ofrece al exterior. A su vez, esta piel cerámica es una piel añadida a la del edificio que genera
nuevos espacios de relación.

ESTRUCTURA
La estructura se divide en módulos de 1,2m x 1,3m, siendo el movimiento de cada módulo independiente al resto. El
movimiento de las piezas se acciona bien manualmente o automáticamente.  Los tubos verticales que recorren el eje
de las piezas se pueden separar de la estructura, posibilitando un buen mantenimiento de las piezas. 
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La pieza se piensa con la idea de introducir la cerámica como mobiliario urbano y con la intención de hacerlo más
amable y sostenible. Se busca un sistema multicapa que nos permita introducir las distintas innovaciones tecnológicas
de otros campos.

MULTICAPA
1.-ACABADO SUPERIOR. En él se ubican junto con piezas cerámicas, los paneles solares
2.-FIBRA DE VIDRIO. Utilizada como elemento de refuerzo, ya que todas las piezas no apoyan directamente sobre

la    estructura.
3.-ESTRUCTURA METÁLICA. Encargada de soportar el peso de las piezas, en su espacio interior pueden ubicarse

cualquier tipo de instalaciones
4.-ACABADO INFERIOR. Piezas cerámicas, en las que aparecen piezas translúcidas, que permiten la iluminación del

espacio inferior, con la energía capturada en el superior. Se refuerza con un sistema de grapas metálicas.

UNA PIEZA DOS PERCEPCIONES
El conjunto esta concebido para ser visto tanto por el usuario como por los vecinos de los alrededores. Se piensa con
dos acabados que pueden ser totalmente distintos o ser uno el reflejo del otro.

UNA PIEZA DOS AMBIENTES
La energía captada durante el día, es utilizada por la noche para iluminar los espacios definidos por la pieza, 
generando un juego de luces y colores gracias a la cerámica que hacen agradable su uso. Es el propio conjunto el que
genera el cambio, sin necesidad de agentes exteriores a éste.

AMBIENTE FRESCO
Los vaporizadores humedecen el ambiente y bajan la temperatura en los duros días de verano. La forma de la pieza,
permite que los vaporizadores estén colocados por todo el sistema sin que sean vistos desde el exterior.

OPCIONES
La cerámica nos permite un juego de luces y colores que hacen única a esta pieza según el lugar en el que se ponga.
Las nuevas tecnologías aplicadas a la cerámica hacen que la pieza pueda ser distinta, estando así más vinculada al
lugar en el que se coloca.

CÓMO SE HACE
La pieza se puede generar de dos formas. La primera, más precisa, sería mediante un sistema de moldeado. La segun-
da, la pieza se puede descomponer en 4 piezas de menor tamaño y geometría mas simple, que se podría generar
como las antiguas tejas árabes, de esta manera el proceso sería menos preciso.

C.A.C. CONTROL AMBIENTAL CERÁMICO
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6. Consideraciones finales
En la edición Taller Cerámico’ 09 se volvieron a producir unos
resultados docentes más que satisfactorios para profesores y
alumnos. Fruto de aquella experiencia se inició la segunda
patente de la Cátedra Cerámica consistente en refrescamien-
to por efecto botijo con alto contenido de confort climático y
ahorro energético. El contacto con las empresas del sector y
con el Instituto de Tecnología Cerámica (ITC) ha resultado de
enorme interés para la Escuela de Arquitectura de Alicante. 

En este quinto año de andadura, la grata experiencia del
Taller Cerámico ‘09 se ha visto reforzada. Al ciclo de 
conferencias CERARTEC, que contó con la presencia de Sol
Madridejos, Guillermo Vazquez-Consuegra, José González
Gallegos y Carme Pinós, entre otros, y la visita a la feria de
CEVISAMA, se sumó la segunda experiencia del Taller de
Proyectos de Castellón, organizado por la Cátedra Cerámica
de la EPSA de Valencia, en la que participaron algunos de los
alumnos premiados en la presente edición de la Cátedra
Cerámica de Alicante. En el taller intervinieron como profeso-
res invitados Enrique Sobejano, José Morales y Luis Moreno
Mansilla. Todo ello ha sido un importante complemento
docente que ha enriquecido la formación de los futuros
arquitectos de la Universidad de Alicante. Creemos 
firmemente en la importancia del contacto con arquitectos
de dilatada experiencia en el empleo de materiales 
cerámicos y en el gran enriquecimiento que supone para
nuestros alumnos. Por ello, continuaremos apostando por
estas y otras actividades docentes e investigadoras en el
quinto Taller Cerámico 2010 que ya está en marcha.










